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MARTIN KLASEK:

Narodil se ve stejném roce, kdy zemfel Josef Skupa. Zatimco si letos
pripominame Skupovo 130. vyro¢i, Martin Klasek nedavno oslavil
65. narozeniny. A pfi té prilezitosti se rozloucil s Divadlem Spejbla
a Hurvinka (tfebaZe s nim stale externé spolupracuje), v némz
stravil bezmala pul stoleti. Jeho rodice, otec ¢inoherec a matka
baletka, ho v divadle prakticky vychovali. On sam se stal po Josefu
Skupovi a Milosi Kirschnerovi tfetim interpretem nejslavnéjsi Ceské

marionetové dvojice.

SARKA SVABOVA

KdyZ nevysla konzervatot a studium
na gymnaziu vam piekazily zlomky, Sel
jste do u¢eni na drevomodelafe. Slép&je
svych rodicu jste piesto nasledoval a uz
v Sestnacti letech se uchytil u divadla. Jak
k tomu doslo?

Tatinek hral v Divadle na Vinohradech,
které tehdy sousedilo s Divadlem Spejbla
a Hurvinka. VSichni herci se potkavali v klu-
bu a dobfte se znali. Jednou si tata postézo-
val panu Kirschnerovi, Ze nevi, co s klukem.
A ten na to, Ze se na mé podiva. Tak jsem
mu predved], co jsem mél nabiflované na
konzervatof, on misto na mé koukal radsi
z okna a pak fekl: Vis co, zkusime to na rok
a uvidime. Udé€lal ze mé jevistniho technika,
a tak jsem absolvoval dvé turné, mésic-
ni po NDR a hned na to Sestitydenni po
NSR. Pofad se hrala dvé stejna predstavent,
jedno détské a jedno vecerni. Dival jsem se
na vSechny Kirschnerovy forbiny a asi po
tficatém predstaveni, kdyz jsem si opakoval
hurvinkovskou fistulku, mé slySela Helenka
Stachova. Nechces si ho poslechnout? navrh-
la Kirschnerovi. Pozval si mé do Satny, at
mu pry ukazu fistulku. Eh, prosim?Ja totiz
neveédél, co to je... No udélej Hurvinka. Pre-
Cetl jsem tedy par fadka z knizky, kterou mi
podal, a on na to: No vidis, Spatné to neni.
Stal jsem se ¢lenem uméleckého souboru
coby elév loutkoherec a k izasu vSech mi
to s loutkami okamzit€ $lo. Propadl jsem
jim, chodil do divadla i ve volné dny a porad
cvicil. V dalsi sezon€ vybral Kirschner hfic-
ku Josefa Skupy a Franka Weniga Hurvinek
mezi broucky, kde Spejbl pronese jenom
na zacCatku a na konci par vét a mezitim si
tam Hurvinek Zije sv{ij pfibéh. Na ni jsem
se otrkal. Nepfirozené hlasové polohy obou

loutek byly pro mé tenkrat namahavé a jako
sedmndctilety kluk jsem na Spejbla viibec
nemél dispozice. I ted jsem spi$ tenor-bary-
ton a tehdy jsem byl tenor-sopran... Kdyz
jsem nedavno slySel zaznam z onéch Brouc-
kaq, fikal jsem si, co musel mit Kirschner za
odvahu, Ze mé pred déti viibec pustil. Sel na
to ale chytfe, protoZe jsem ze zacatku hral
jen v détském repertodru a premiéry, kam
chodili novinafi, odehral saim. A divaci méli
Cas si na meé zvyknout.
Co vam dala praxe jevistniho technika?
Hodné jsem pozoroval. Nase divadlo je
mezi profesionalnimi loutkovymi soubory
jedinecné v tom, Ze pro nejmensi hrajeme
iluzivné. To znamen4, Ze vodime loutky
z vodiciho mostu, kterému fikame lavka,
a loutkoherci jsou skryti. Kdyz se aranZzuji
situace na scéné, aranzuji se i loutkoherci
na lavce. Vypada to trosku jako tanec, jak
se jeden druhému vyhybaji, pod télem si
predavaji loutky atp. Vznikne jakasi choreo-
grafie. Tato znalost se mi za par let hodila,
kdyz jsem reziroval. Podle loutek jsem
presné poznal, co se prave v té chvili déje
na lavce, aniz bych herce vidél. Nasi jevistni
technici jen nebouraji a nestavéji scénu, ale
predstaveni i pomahaji, naptiklad pfipevriuji
loutkam rekvizity do rucicek, pohybuji deko-
racemi na hudbu atd. V tomto ohledu mi ma
tfimésicni éra technikafe velmi pomohla.

ZAHRANICNI STACE

Po ro¢nim angaZma jste uZ nemél ambici
zkusit znovu konzervatoi?

Uz jsem nechtél nikam utikat. Pan
Kirschner mi prodlouZil angazma o dalsi
dva roky. Zacal ale tehdy hodné haprovat

FOTO RADOVAN JANOUSCHEK

Ma prvni
velka hra byla
podivana,
jakou jsme

v Divadle

S +Hdlouho
nezazili. Pan
Kirschner byl
velmi spoko-
jenazaznéla
véta, ze které
Ziji dodnes:
Vidim, Ze
jsem sivybral
sprdavného
ndstupce.

To pro mé
znamenalo vic
nez potlesk
publika.

Martin Klasek a jeho
uéitel, vynikajici
marionetar Béja
Sulc se Spejblem

a Hurvinkem FroTO
ARCHIV DIVADLA S + H

Nikdy mé nezlakala jina cesta

se zdravim. Cekal nas zrovna zajezd do
Rakouska, kdyZ musel urychlené do nemoc-
nice. Jedina Sance byla, Ze ho nahradim. Na
uceni textu jsem mél jen cestu autobusem,
celou noc a dopoledne, odpoledne uZ se hra-
lo. Sedél jsem vedle Heleny Stachové, ktera
némecky uméla, ja vibec, a zkouseli jsme.
Zvukaf mél s sebou nastésti nahrané rezerv-
ni skece, takZe na me zbyl jen Hurvinek se
spojovacimi texty mezi scénami. VSechno
dobfe dopadlo a zanedlouho jsem hral na
zajezdech vSechna détska predstaveni.

Muselo pro vas byt naro¢né hrat
v cizim jazyce, kdyZ jste jeSté nebyl v pro-
fesi zakotven.

Naopak. Bylo to pro mé odlehceni, proto-
Ze jsem védél, Ze v zahranic¢i Spejbla s Hur-
vinkem nikdo tak davérné nezna. Nevadilo,
Ze nehraji tplné ,spejblohurvinkovsky“
spravné. Obrovskou devizou bylo, Ze mluvim
jejich jazykem. Vzpominam si, Ze jsme nékdy
v roce 1980 vystupovali v Moskvé, v Divadle
Sergeje Obrazcova, kde fantasticky ovladali
spodové loutky zvané javajky. Po nasem
predstaveni za mnou do zakulisi pfisla jedna
loutkoherecka se synkem. Chlapecek mi
moc dékoval a fikal, jak se mu Hurvinek libi.
A kdyz jsem se ho zeptal pro¢, odpovédél:
Protoze md nozZicky. Uvédomil jsem si, Ze se
diky tomu s nasim panackem ztotoZiiuje.
Pak sahl do kapsicky u kosile a dal mi odzna-
¢ek —ana ném byl Lenin v podobé miminka.

Nejcastéji ale jezdite s divadlem do
Némecka. Jak jste si tam vybudovali reno-
mé?

Asi v poloviné Sedesatych let se panu
Kirschnerovi prihlasil jakysi manazer
s tim, Ze by chtél jeho divadlo pfivézt do
zapadniho Némecka. Odjeli a udélali si tam
obrovské jméno. Proto zacal Pragokoncert
posilat divadlo i do vychodniho Némecka,
kde se ho okamZité chytla statni televize
a jeho popularita masivné vzrostla. Natacely
se veCernicky se Spejblem a Hurvinkem
v némcin€, oba byly kazdou chvili hosty
néjaké televizni show a podobné. Doted
kdyz tam vystupuji, chtéji po mné jeden
velmi popularni dialog o 1asce, ktery napsal
Milos Kirschner a v jejich televizi se vysilal
aspon tisickrat. Zapadonémecky manazer
zase kazdy rok stavél velké turné. Mél vybu-
dované obrovské zazemi ve vSech divadlech
od severu po jih. Sam jsem pak zaZil obdobi,
kdy jsme dennodenné hrali dvé predstaveni,
pokazdé v jiném mésté. Jen v téch vétsich
jsme se zdrZeli tfeba dva dny, ale jinak jsme
jezdili den co den tfi sta kilometrt tam a tfi
sta zpét starym autobusem. Kolikrat v ném
ani nefungovalo topeni a museli jsme byt
zabaleni v dekach. Vstavali jsme ve Ctyfi

rano a po pulnoci chodili spat. To je dnes
nemyslitelné.

A co Asie? Nékolikrat jste byli napfi-
klad v Japonsku. Inscenace adaptujete,
aby v nich bylo méné dialogt a bylo snaz-
$i naudit se text, pfizpusobujete je ale
ikultufe?

To je tkol pfekladatele. Ten musi védét,
co by je mohlo urazit, jaka jsou tam tabu,
kam az mdZeme zajit. V naSem piipadé
jde hlavné o vztah syna s otcem. Zrovna
v Japonsku je tatinek jako Zivitel rodiny
nedotknutelna persona. Neni radno —
amoznd ani dovoleno - si z néj délat legraci.
Ale na nase pfedstaveni chodily hlavné
maminky s détmi a ty se tetelily, kdyZ si
Hurvinek ke Spejblovi néco dovolil. Byly
nadSené, protoZe doma by jim to neproslo.

DO SPEJBLA JE TREBA DOZRAT

Zminovany zajezd do Rakouska v roce
1982 zahajil obdobi vasich alternaci

s Milosem Kirschnerem. Jak v nich sim
sebe s odstupem Casu hodnotite?

Skoro pulku mé tzv. mluvi¢ské kariéry
mi byl bliz§i Hurvinek. Citil jsem se vic jako
kluk nez tata, dospély chlap. Ale v deva-
desatych letech se to zlomilo. Jako bych
nad témi dvéma ziskal nadhled. Uz jsem
pred Spejblem nemél ostych. A jakmile mi
to pfeslo do krve, konecné jsem pocitil, Ze
kazda figura ma vlastni rytmus mysleni
amluvy. Na jedné strané klukovstvi a na
druhé otcova tézkopadnost. I vlastni Zivot-
ni zkuSenosti se do prace zacaly promitat.
Kdy? si ¢lovék néco napise, dovede ho to
k autorskému herectvi. Pro interpreta S + H
je to dileZité a prospésné.

Jak vam to funguje?

Pfi psani ¢lovék chté nechté premysli za
loutky, vic pronika do jejich psychologie.

A kdyZ citite rezonanci u publika, nabyvate
zase vétsi jistoty.

Je pravda, Ze jste do Spejbla ,,dozral“

v grotesce Heleny Stachové Hurvinktv
popleteny vikend?

Sice jsem ji nenapsal j4, ale konec¢né jsem
se v ni odvazal. Spejbl ve mné najednou
propukl v celé §kale odstinti své letory i se
svou néznou potrhlosti. V té dobé uz navic
nebyl Mistr Kirschner. VZdycky kdyZ jsem si
totiZ za jeho Casti myslel, jak uz jsem dobry,
a pak zjistil, Ze je v hledisti, dostavila se tré-
ma pied velkym ucitelem a vykon $el dold.

Pomohlo vim odpoutani od autority
ucitele najit si vlastni cestu?

Myslim, Ze ano. Ale mél jsem $tésti, Ze
jsem mohl vie konzultovat s Helenkou Sta-
chovou, kterd nas zazila oba a védéla, jaky
kdo z nés je. Byla mym dal$im mentorem,
protoZe sama psala texty také pro vecerni
predstaveni, ve kterych se zaobirala i filo-
aby postoje Spejbla a Hurvinka vyznivaly
presvédcive.

Bylo pro vas téZsi osvojit si vodéni
loutky, nebo hlasovou stylizaci?

Loutkovodicstvi je tézka disciplina. Bud
k ni méate dispozice, nebo ne. Ja mél Stésti
na pér vynikajicich marionetafi. Nemohl
jsem spustit o&i z B6ji Sulce, ktery vodil
hlavné Hurvinka a stavél si marionetova
solova Cisla. KdyzZ jsem vidél, jak a pro¢
si bere nité u vahadla, a pak jsem to sim
zkouSel, doSlo mi, Ze je to vzdy ku pro-
spéchu véci. Strasné rychle jsem vSe nasal
a béhem roku ze mé byl dobry marionetaf.
bla s Hurvinkem jsou zédkladem rozdilné
hlasové polohy. NejtéZsi je naucit se hrat
v nich vSechny charakteristické nalady,
emoce, Septani, smich atd. A hlavné musi
byt oba pravdivi! Pan Kirschner mi fikal, Ze
kdy?z si po tfech letech hrani myslel, Ze je
dobry, vzal ho Skupa do radia: pti Skupoveé
scénce létaly zvukové krivky v reZii nahoru
dold, jako kdyZ vam vysetfuji srdce, zatim-
co kdy?z pfisla fada na néj, 1étaly pry jako pfi
infarktu. Se mnou to tak bylo dlouho.

A co teprve zkombinovat obé doved-
nosti...

KdyZ ma interpret zvladnutou marione-
tu natolik, aby si mohl pfi hrani vymyslet,
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improvizovat a loutka souznéla s jeho
mluvou, je to pfesné ono. Pak uz
nemusi myslet na to, jak ji uchopit,
kterou nit vzit. Automaticky si vyhovi.
Prosté zacne hrat a divak by mél mit
pocit, Ze sleduje néco naprosto priro-
zeného a pravdivého.

POLISTOPADOVE HLEDANi

Jak vzpominate na predlistopadovou
éru a co pro vase divadlo znamenala
revoluce?

Divadlo v té dobé praskalo ve
svech. Kirschner si v hrach pro dospélé
dovolil mnohé, chodilo se na jinotaj-
né fe¢i Spejbla s Hurvinkem. Hrala
se predstaveni viceméné revualniho
typu, tzn. Spejbl s Hurvinkem stéli na
forbiné a po vzoru Voskovce a Wericha
vedli feCi na aktudlni téma. Kirschner
s tim mél samozfejmé mnoho potizi,
ale vzdy to ukormidloval. Ti papalasi
se nas snad bali zakazat, protoze méli
mladé Zeny a malé déti, které chodily
na Spejbla s Hurvinkem. Po revoluci
jsme ale zjistili, Ze nemame co hrat.

Treti tata Spejbla
a Hurvinka

Martin byl a vzdy bude tretim tatou
Spejbla a Hurvinka. Vénoval se tém
nasim klukdm nejen po strance inter-
pretacni, byl také velmi nadanym
loutkohercem, pro divadlo psal i reZi-
roval, pustil se s S + H do svéta a pro-
mluvil za né v patnacti jazykovych
mutacich. Byl dlouholetym $éfem
uméleckého souboru, pokracoval
v tradici audionahravek s nasimi hrdi-
ny a ve volnych chvilich se vénoval
také dabingu.

Prijmout tuto —jak nékdy rika-
me s nadsazkou — ,lipovou Stafetu
neni samoziejmé samo sebou. Kolik
z lehkého lipového dreva, ze kte-
rého jsou nase loutky vyrabény, se
mUZe snadno proménit v tézké veslo
prevoznikovo. Martin vSak dokazal
prekonat nejriiznéjsi vyzvy této
letité tradice a v divadle tak prozil
a Spejblovi s Hurvinkem s laskou
vénoval neuvéfitelnych 49 let Zivota.
Pravé diky nému vkrodili tito ,,klauni
v drevacich” do 21. stoleti. Svou praci
prispél nejen k udrZeni tradice naseho
divadla, ale také marionetarské tra-
dice Ceského loutkarstvi. Ale nebyli
by to Spejbl s Hurvinkem, kdyby ho
zcela pustili z dohledu. Nejen Ze ho
budou v podobé loutek z nasi dilny
doprovazet i ve chvilich, které nyni
mUZe vénovat pouze sobé a své rodi-
né, ale nelou¢ime se do budoucna ani
my, protoze nas ¢eka dalsi spoluprace.
Za sebe i divadlo Martinovi preji, at si
tento ¢as vychutna podle svych pred-
stav, a se Spejblem a Hurvinkem se
budeme tésit na dalsi setkavani.

DENISA KIRSCHNEROVA

Vse vyicené bylo najednou pitomé,
naivni. Humor, ktery se fika na pIné
pecky, je zkratka prvoplanovy. Par let
jsme neméli repertoar pro dospélé.
Teprve kdyZ se rozjely korup¢ni skan-
daly a Helenka Stachova zacala nosit
dialogy, chytili jsme druhy dech.

AZ do roku 1994 sidlilo Divadlo
S + H v Hasi¢ském domé na Vino-
hradech. Jak jste vnimal pfechod do
Dejvic a rozdil obou zazemi?

Jezdili jsme po celé Praze a rizni
feditelé nim nabizeli, Ze se v jejich diva-
dle maZeme stfidat. Ale neméli napfi-
klad dost mista pro nas fundus. Mame
totiZ kolem 600 loutek, pét vodi¢skych
konstrukci, v Rimské jsme méli i dilny...
Nakonec jsme nasli prostory byvalého
kina Svornost. Byly ale v dezolatnim
stavu a musely se rekonstruovat.

Z nedostatku ¢asu probéhla rekonstruk-
ce horkou jehlou. BEhem prvni sezony
tfeba uprostred predstaveni upadlo ze
stropu svétlo (nikomu se nastésti nic
nestalo) nebo v zakulisi vypadly dvefe
is futry. Ale ukazalo se, Ze dostupnost
je pro divaky mozna jesté lepsi nez na
Vinohradech. Skoly si nds nasly hned.

S dospélym publikem to trvalo déle.

Konec¢né se dostavame k vasi
autorské tvorbé. Uspéch méla hned
prvni hra Hurvinek a zrcadlo.

To byla prvni velka hra. JeSté pred-
tim jsme ale s Béjou Sulcem udélali
malé revualni predstaveni, kde uz jsme
inscenovali pét mych autorskych skeca.
Za pomoci dramaturga jsem si troSku
osahal, jak se pro Spejbla s Hurvinkem
pisSe. Celkem to vyslo, tak jsem si po
dohodé s Kirschnerem fekl, Ze zkusim
néco vétsiho. Zrcadlo jsem napsal asi
béhem dvou mésicti. V té hite dava Hur-
vinek prednost cviceni s ¢inkami pred
ucenim a porad si poméfuje svaly pred
zrcadlem. DulezZité zivotni hodnoty
ignoruje. Zrcadlo oZije a v podobé jeho
svédomi ho kara. Je to takova Alenka
v £i8i divi — Hurvinek se dostane do
pohadkového svéta a nastane velkolepa
putovacka. V televizi se zacinaly obje-
vovat rizné videoklipy a animované
potady pro déti a ja jim chtél konkuro-
vat. S vytvarnikem Richardem Maskou
jsme si pfed maketou ujasnili, Ze tam
musi byt hodné obrazt a akce a malo
feci. Vymysleli jsme sloZitou scénu
s patnacti obrazy (b€zné jsme délali
maximalné pét). Hrali jsme v prvnim
patfe lavky i dole. Hurvinek se dostal
pod hladinu mofte i na vrcholky hor,
mél souboj jako rytif a déti ficely. Byli
tam Certi, princeznu Manicku unesli do
pekla a Hurvinek ji zachrarioval. Zkrat-
ka podivan4, jakou jsme v tomto diva-
dle dlouho nezazili. Pan Kirschner byl
velmi spokojen a zaznéla véta, ze které
Ziji dodnes: Vidim, Ze jsem si vybral
spravného ndstupce. To pro mé zname-
nalo vic nezZ potlesk publika.

Helena Stachova a Martin Klasek:
Spejbl a Hurvinek mi ukdzali cestu
Zivotem a dali mu smysl FOTO ARCHIV
DIVADLA S + H

MILOS KIRSCHNER
A HELENA STACHOVA

S panem Kirschnerem jste spolupra-
coval 22 let. V ¢em vam imponoval?
Byl nesmirné vzdélany a mél obrov-
sky rozhled. Herecky je pro mé stéle
nedostizny. To fikam zcela upfimné. Se
vsim si védél rady i autorsky, protoze
nejslavnéjsi dialogy Spejbla s Hurvin-
kem jsou bezesporu z jeho dilny. Pozo-
rovat a poslouchat ho pfi predstaveni
bylo pro mé strasné inspirativni. Jezdili
jsme na dlouhé zajezdy, kde jsem den
za dnem sledoval, jak se jeho hrani
proméniuje. Zadné naucené repliky.
Hral na publikum, které bylo v séle.

Ménil rytmus, ndlady, délal jiné pauzy...

Tim jsem se naucil, jak tzv. placirovat
for, jak nechat dopadnout pointu, kolik
nechat ¢asu, nez opadne reakce publi-
ka. V rozdélené interpretaci je obtizné
hrat na mikrofon, protoZe za porta-
lem publikum $patné slySite. Kdyz si
naopak vodite loutku sami a slySite ji
»dychat“, citite vétsi jistotu. To vSech-
no jsem u Kirschnera odpozoroval.
Ale nechtél jsem byt jako on. UZ pan
docent Cerny psal, Ze interpret nesmi
byt imitator. Ukladal by tak S + H do
hrobu. Musi jim dat néco ze sebe.

Co jste jim dal vy?

Myslim, Ze to souvisi s autorskou
praci. Snazim se do nich vkladat vlast-
ni vidéni svéta, jen ho transformuji do
optiky loutek. To je ohromné zabavné.
Ale Kirschner nenechal moc prostoru.
Je téZké prijit s néc¢im novym.

Po Milosi Kirchnerovi se roku 1996
stala feditelkou divadla Helena Sta-
chova. Cim se vyznacovala?

Myslim, Ze ani Kirda netusil, jak
moc je schopna. Byla velky srdcaf.
Divadlo S + H pro ni znamenalo Zivot,
zvlast kdyz ho nesla na svych bed-
rech. KdyZ citila, Ze nemame co hrat
pro dospélé, objevila v sobé autorské
schopnosti a zacala chrlit texty. Z leg-
race jsme ji fikali Aloisie Jiraskova,
protoZe potrad psala. Na zajezdu sedéla
v autobuse pfede mnou a smolila texty:
Hele, Kldsek, precti si to... Zacali jsme
Uzce spolupracovat a vyborné nam to
fungovalo. Pan Kirschner to bohuzel

Klaskova prvni velka hra Hurvinek
azrcadlo (Martin Klasek: Hurvinek

a zrcadlo, rezie Martin Klasek, premiéra
17. bfezna 1995 v Divadle Spejbla

a Hurvinka) FOTO ARCHIV DIVADLA S + H

zazil jen kratce — odehral jeji prvni
vecerni premiéru, ale na zdjezdy uz par
let nejezdil.

Jejim tviiréim zlomem byly Spejb-
lovy smysluplné nesmysly, Ze?

To byl jeji autorsky odrazovy mustek.

Tehdy zjistila, Ze na to m4, a zaCala na
mé byt dirazna v interpretaci Spejbla.
Ohromneé nas to semklo. Najednou
jsme byli bez Kirschnera a jeho roztaZze-
nych kiidel, pod kterymi bylo celé diva-
dlo v bezpecdi. KdyZ se o néco zasazoval,
Sel z néj strach, Ze se klepali i tfednici

Hurvinek a Manicka na cesté do
Tramtarie za zichranou Zeryka (Martin
Klasek a Denisa Kirschnerova: Hurvin-
kova cesta do Tramtarie, reZie Martin
Klasek, premiéra 29. kvétna 2003

v Divadle Spejbla a Hurvinka) FoTo
ARCHIV DIVADLA S + H

na magistratu. Kdyz Sel vyjednat novy
autobus, prosté jsme ho dostali. Ale

s Helenkou jsme museli zacit bojovat
vSichni. A ona byla vicak, mohli jsme se
na ni stoprocentné spolehnout.

Nekolidovaly nékdy vase predsta-
vy s tim, kam chtéli Kirschner nebo
Stachova divadlo sméfovat?

V osmdesatych letech tu byla éra
Jitiho Stfedy — reziséra a dramaturga,
kterému zacalo byt s loutkami tés-
no. Chtél vymyslet véci, ve kterych
bychom se my mladi vyblbli. Tak pfisel
s hrou pro ¢tyfi klauny a donutil nas
Zonglovat a délat pfemety. Ta forbina
byla velkolepa a velmi zabavna. Pod
fantastickym choreografickym vede-
nim pana Fuksy jsme Zonglovali s rtiz-
nymi pfedmeéty a loutkové predvadéli
cirkusova Cisla. Ale Spejbl s Hurvin-
kem se ocitli trosku v pozadi — a padla
kosa na kdmen. Pan Kirschner proti
tomu razantné zasahl. A ja si uvédomil,
Ze je tfeba udrzovat jedinec¢nost nase-
ho divadla. Ta spociva nejen v loutkach
Spejbla a Hurvinka, ale i v nasi poetice.
V Zadném jiném loutkovém divadle
v Cechach (a co jsem vidél na festi-
valech, ani ve svété) se se zavésnymi
loutkami nemanipuluje tak dobte jako
u nas. I kdyZ nékdo tika, Ze délame
porad totéz, Ze je to staré a podobné,
nikdy mé nezlakalo vydat se Gplné
jinou cestou. Spis jsem v ramci té nasi
hledal moznosti, jak ovladani marionet

obohatit o netradi¢ni technologické
postupy. KdyZ se zacnou pouZivat prv-
ky jako Zivi herci, musi to byt prisné
sluZzebné loutkam. Loutka je u nas na
prvnim misté.

Po smrti Heleny Stachové pied
péti lety nastoupila dal$i generace
interpreti. Co to s divadlem udélalo?

Po Helence nastala velika dira. Navic
jako prispévkova organizace patfime
hlavnimu méstu Praha a magistrat ma
pravo dosazovat feditele. M€l jsem
strach, Ze dosadi nékoho, kdo nas nezna.
Kdy?z ale kyvl na nas navrh, aby se
feditelkou stala Deniska Kirschnerova,
ktera tu pracovala asi dvacet let, d€lala
nam dramaturgyni a psala texty, spadl
mi kdmen ze srdce. Kontinuita byla
zajisténa. Po Helence jsme se ale museli

vzepnout a pfinesl jsem novou autor-
skou vecerni hru. Jsem na ni pys$ny, je to
posledni velky krok mé kariéry. Nabrali
jsme taky mnoho novych lidi a dosud se
jim snazim pomahat stat se marionetari.

Kdysi jste fekl, Ze umélecké Skoly
va$im loutkoherctum pf¥ili$ nepoma-
haji, protoZe se na nich neuci prace
se Skupovym vahadlem. Musite je
vycvicit od piky?

Skoly nemaji dost ¢asu, aby pronik-
ly do vSech disciplin loutkoherectvi,
protoZe vyucuji i pantomimu, akro-
bacii a podobné. Marionety jsou jen
dilkem, tfebaZe vyznamnym a v lout-
koherectvi nejtézsim. Pfichazeji k nam
tedy lidé nepftipraveni pro nase potte-
by. NemuzZeme je hned vrhnout na
jevisté. Musime je od zacatku seznamit
s technologii nasich loutek, s jejich
navazovanim a abecedou pohybu. Pak
se teprve muZeme bavit o aranZovani
a jesté pozdéji o herecké interpretaci.
Nez prejde marionetarské femeslo do
krve, ur¢itou dobu to trva.

Ondfej LaZznovsky ma za sebou
uméleckou $kolu, pfesto u vas debu-
toval ve 42 letech. Proc jste si ho
vybral za nastupce?

Je to zkuSeny divadelnik, nejen
loutkoherec, ale i reZisér a dramaturg.
Vystudoval DAMU, byl dlouha 1éta na
Kladné $éfem velkého divadla i Divadla
Lampion a reziroval v mnoha oblast-
nich divadlech. PfiSel k nam s tim, Ze
od détstvi miluje Spejbla s Hurvinkem
a chtél by tu kone¢né pracovat. Vrazili
jsme mu vahadlo do ruky a hned mu
to $lo. Ma velky dar leckoho napodo-
bit, tim nas vzdy v Satn€ bavil. Ale asi
deset let trvalo, neZ jsem ho ukecal,
aby za usaté loutky i mluvil. Zni mi
jako Milo$ Kirschner zamlada. Navic je
zraly chlap, nemusi do figur dortstat
jako kdysi ja. Posledni tfi roky jsem ho
jen upozorrioval na chyby, které jsem
sam délaval: aby neprotahoval hlasky,
aby si Spejbl s Hurvinkem udrZovali
kazdy svuj vlastni dechorytmus, aby
daval pozor, jak rychle ktery z nich
premysli, jak rychle si odpovidaji, jak
udrZet Spejblovu nenéladu v kontrastu
s Hurvinkovym nadSenim a podobné.
Provéfili jsme si ho asi v deseti insce-
nacich v riznych mluvenych rolich
a zjistili, Ze ma tolik hlasovych poloh,
azje k nevite, Ze je to porad jeden Clo-
vék. Musel to byt on.

Co pro vas dnes znamena Spejbl
a Hurvinek?

Mam jich plné srdce. Mohl jsem se
diky nim realizovat. Ukazali mi cestu
zivotem a dali mu smysl.





